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Amb la recuperacio de |'obra de Vicente Martinez Sanz, la Conselleria de Cultura, Educacio i Ciéncia
de la Generalitat Valenciana recupera un punt de referencia del nostre passat fotografic, necessari per al co-
neixement de la faceta artistica de |la fotografia valenciana durant el periode comprés entre les dues guerras
mundials.

| precisament la recuperacit d'aquest fotograf valencia ha estat el motiu que les |l Jornades Fotografi-
ques a Valencia tinguen com a objectiu principal mostrar, en diverses exposicicns, I'obra produida en aquesta
época per diversos autors reconeguts en el camp del retrat.

Les dimensions i el contingut de ['obra de Martinez Sanz mostren, una vegada més, 'esperit creador
de la fotografia. | esperem que aguesta obra recuperada signifique el reconeixement d'aguest gran fotograf
valencia.

CIPRIA CISCAR | CASABAN
Conseller de Cultura, Fducacio 7 Ciencia
de (s Generalitat Valenciana



Un dels objectius de I'edicid d’enguany de les «ll
Jornades Fotografiques a Valéncia» és la recupera-
cié dels fundadors de la fotografia valenciana, els nos-
tres classics de I'art de la llum, i la seus difusié entre
el public interessat. Desgraciadament, 'obra de molts
d'aquests autors s'ha perdut o ha estat oblidada i llan-
cada a perdre en alguna cambra de trastos vells.

Aguesta exposicid es presenta amb copies origi-
nals de I'época. Hom podria objectar-hi el deficient
estat de conservacio d'algunes d'aguestes copies.
Nosaltres podriem retrucar a aixo que d'aquesta ma-
nera serviran de testimoni de ['estat d'abandé sofert
fins avui per la fotografia en el nostre palfs, derivat
de la falta d'estructures adequades.

Presentar I'obra d’un fotograf ja desaparegut és
compromés, perd cal fer-ho i més tractant-se de la
primera recuperaci6 important del patrimoni fotogra-
fic valencia.

Vicente Martinez Sanz (1874-1945) és sense dub-
te un dels fotografs amb més obra realitzada durant
|a seua vida productiva. A cavall entre el pictorialis-
me i I'avantguarda fotografica dels anys trenta, Mar-
tinez Sanz produeix una gran guantitat d'obra pic-
torialista, paisatges, retrats, etc , perd també una
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obra que pot ser considerada d'avantguarda en
aguells anys, bodegons, fotomuntatges, etc.

Aguest dualisme en la seua praduccio era el re-
sultat del coneixement gue el fotograf posseia dels
diversos moviments estetics existents a Furopa en
aquell temps.

En la seleccid mostrada en aguesta exposicic pot
observar-se no nomes una evolucio en el contingut
de les fotografies, sind també la varietat de proces-
sos fotografics usats, basada en diversos procedi-
ments de pigmentacid. Agquests processos son |es
gomes bicromatades, carbons, fressons, bromolis,
transports, resinotipies, etc., gque amb diverses va-
riants reproduien la imatge de plata ennegrida per
I'accio de la llum per una altra imatge a base de tin-
tes 0 pigments.

El descobriment de Vicente Martinez Sanz no és
fruit de la casualitat, siné de llargs anys de busca de
I'obra dels autors valencians de principis de segle,
d'alguns dels quals nomes s'ha pogut trobar alguna
mostra de la seua produccid comercial. | aquesta cbra
ha estat d'alguna manera com un premi a aguesta
recerca, a part d’aportar una dada molt important per
al coneixement de la fotografia valenciana de I'época.
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Es sabut que les coses d'art sén atzaroses. L'obra
de Vicent Martinez Sanz ha seguit un curs tan pe-
culiar que resulta forgds esplaiar-me en el seu des-
vetlament, sense altra legimitat que la meua unid de
per vida amb aguella qui fos la seua néta predilecta,
la meua muller Maria Antonia Martinez Duart. Des-
prés d'haver gaudit d'una estimacié universal, en les
més importants exposicions mundials de fotografia
artistica, i d'haver-se acreditat amb successius pri-
mers premis en elles, era, tanmateix, ignorada pels
seus paisans, tret d'els estrets limits d’'un cercle
d'afeccionats. Aguesta xocant indiferéncia per les
matéries artistiques, desparellades inicialment de va-
lua comercial, caracteristica de la nostra burgesia,
és la primera paradoxa experimentada per I'obra de
Vicent Martinez Sanz, que em resulta gracids d'as-
senyalar, per tal de contribuir, d"alguna manera, als
qui es proponen d'estudiar eixa burgesia des de ni-
vells historiografics. De la ignorancia, doncs, dels
seus paisans, va passar a I'oblit i, durant molts anys,
estigué oculta com tresor de follet. Crec que sense
I'encertada mediacié de la seua muller, I'obra que co-
mentem continuaria dormint el somni dels justs, al
vell estudi on fou el.laborada. Coneguda per ella la
copiosa mostra d'art dorment, i estimada en la seua
plena valua estética, la veritat siga dita, a causa de
les seues excepcionals capacitats estimatives, esti-
mulades, si de cas, per I'afecte a I'avi del qual fos
la seua néta més vulguda, emmarca curosament al-
gunes fotografies guardades per a ell, quan va tenir
I'ocasid de decorar la seua llar a Valéncia i, per aguest
cas frotuit, on I'emmarcador feu d'agent transmisor,
arribaren a coneixement de Josep Vicent Monzé i Jo-
sep Benlloch, els quals enlluernats, com especialis-
tes, es presentaren en ma casa, avids de curiositat,
i varen tenir el privilegi de descobrir, per ells matei-
x08, la intima | amorosa exposicid gue la meua do-
na, com una «Giuletta dels esperits», conservava a
la seua cambra. Aquests homes foren els primers
aquilatadors de I'obra de Vicent Martinez Sanz, els
que sapigueren sensibilitzar les autoritats culturals



autonémiques fins al punt de fer possible aquest en-
llumenament de |'obra oblidada. A ells, doncs, co-
rrespon el merit de I'envergadura plblica d’aguesta
mostra. Pero la magica prodigiosa fou la neta, la qual
vulgue donar les fotografies del seu avi el maxim re-
lleu, envoltant-se d’elles en I'ambit més sagrat de Iz
seua vida. Sembla com si I'afeccio que I'avi diposi-
tara en la néta fructificds com una llavor i, crescut,
guaitas les seues brangues fora de la seua privaci-
tat, per tal de que uns curiosos passants, enlluernats,
estiraren fort d’elles fins arribar al tresor del follet.

Fetes aquestes consideracions de justicia, a I'en-
cop legitimadores de la meua intromissio en este re-
taule de les meravelles, puix que jo no soc critic d'art
sin6 escriptor de ficcions, es a dir, de vides huma-
nes, vaig a assenyalar alguns perfils i incidents bio-
grafics de Vicent Martinez Sanz, car la veritat sen-
cera subjau, amb la realitat, incognitament.

Nasqué el nostre artista el 1874, postumament i,
sense haver-ne eixit a la llum, el desti engega contra
ell la primera rafega. El seu pare, essent la seua mu-
ller embarassada, fou abatut pels designis de la ma-
fia empresarial valenciana. La vidua, per cansell del
seu marit, el qual es sabia sentenciat a mort, esposa
el gerent de la fabrica d’aquell, i la vida familiar con-
tinua en el mateix ordre economic, tal i com el di-
funt previngué. La infantesa del nostre artista fou
marcada per un canvi fragic: el qui oficiava de pare
era un escarniment postfs d'aguell que mai no arri-
hara a congixer i, un dia, se |i faria palés el misteri
de la realitat, la qual, per baix de la seua cresta emer-
gida, s’enfonsa, com un iceberg, en l'inconegut.

Un atzar, superfluament compensateri, donaria a
la seua infantesa un espectacle que, sense la inci-
dencia que tingués la seua arfandat, influiria, sense

dubte, en la gestacié de |a seua sensibilitat: la fabri-
ca paterna. Fl xiguet, que intentem rastrejar en les
seues primeres passes, visitaria amb assiduitat la fa-
brica, una indlstria de vidre, | restaria meravellat amb
els seus artificis. El vidre fos, incandescent, mal-lea-
ble al bufament de |'artesa, docil a la inspiracid del
sel manipulador, el veuria volatilitzar-se, fondre’s o
endurir-se i agafar insospitades formes i colors, fins
gue per un progressiu enfredament abastara la soli-
desa definitiva de I'ésser industrialment artistic.

Molts anys després d'aquestes visions magigues
v llampegants, entre forns de foc, liquids ardents,
i orniares feixugues que colpejaven i tallaven amb pre-
cisio, el nostre xiquet contemplatiu, forjat un artista
per la vida, com fos fractat el vidre per I'home, tre-
ballara al seu obscur laboratori delicades fantasma-
gories amb el bromur de plata i el dinomat potassic,
| aquestes fantasies materials de la fabrica de son pare
tal vegada s'associaren amb les lobregues de |'assas-
sinat d'aquest I, foses en una mateixa realitat, li sus-
citaren la necessitat de treballar en ella amb els ma-
teixos materials, fundint-los en sensibles negatius per
a donar-los, després, el seu bufit artistic. Car allo que
mou |‘artista és la disconformitat amb la realitat,
I'afany de fransformar-la amb I"Unic procediment [i-
cit per tal de no incorrer en la seua interpretacio fal-
sa i desllial: la bellesa artistica.

Acabat el seu hatxillerat, no va dubtar, a diferen-
cla dels seus germans, en seguir una carrera filan-
tropica: les belles Arts, puix gue no imaginem major
filantrop gue aguell gue ens regala belles criatures
artistigues, sols per la satisfaccio de fer-ho, A ['Es-
cola, va tenir com a mestre Agrasot, que també ho
fou de reputats pintors de la seua época, amb els que
va mantenir continua relacid: Ramon Stolz, Segui,
Manel Benedito, Fillol, Beut... i d'altres. Va comen-
car, doncs, dedicat a la pintura, puix que l'art foto-
grafic tot just no se sabia aleshores res. Molt jove,
s'enamora, amb passio, d'aguella qui feu la seua mu-
ller, Merce Cros Baya. Aguesta dona, com succeix
de vegades, | ajudd a ensolcar |la seua vida. Amb el
natural pragmatisme del disposat a ésser prolific, el
va obligar a obrir un comerc i relegar la pintura a l'oci.
Logicament, tal comerc no podia ésser més gue d'ob-
jectes similars als que vera ardir en la seua infante-
sa. L'esposa, compensatoria de les seues materia-
listes exigéncies, el va dirigir amb tal destresa que
prompte es va convertir en el primer comerc de pi-
sa, vidre i porcel-lana de la ciutat, ubicant-se al niim.
17 del carrer de la Pau. L"auge econémic, gracies a
I'esposa, car ell es limitava a col-laborar amb ella en




la gesti6 del negoci, tot aco els va permetre de viure
a un dels pisos més luxosos que per aquella época
es llogaven, el corresponent a |'edifici, encara con-
servat, del carrer Ciril Amords, 74, d'estil modernis-
ta, i que dona idea de |la bellesa arquitectonica de
la nostra ciutat, a comencament de segle, abans de
la demolicid especuladora de temps passats gue la
fera desaparéixer. Des d'el seu comerg, va assistir
a les penalitats del seu amic Ramon Stolz, al qui ajuda
generosament, i als éxits de Manel Benedito, que ce-
lebra consirosament. Deixa els seus pinzells i, sem-
pre en alguna estona d'oci, inicia les seues primeres
passes en |la fotografia I'any 190b, amb retrats dels
seus fills, y dels seus amics, els quals el-laborava amb
un veritable instint creatiu.

Un fet tragic, la mort de la seua muller als quaran-
ta anys d'edat, ocorreguda el 1916, dona un gir tras-
cendental a la seua vida. Perduda la passid gue sen-
tia envers ella, va liquidar el negoci, es trasllada a un
pis més humil, de la seua propietat, al mateix carrer
de Ciril Amords, al nim. 41, la facana del qual va
tenir el gust de col-locar dos busts originals d”Alco-
ra del comte d'Arandai, a l'antosta, s'aparella un es-
tudi per a lliurar-se plenament a l'altra passio de la
seua vida: la fotografia. Quan comenca els seus tre-
balls, I'art de la fotografia balbotejava: la seua tecni-
ca era tan fantasmal com rudimentaria, i va tenir que
aprovisionar-se de materials i instrumentals gue no
existien al seu abast, amb una habilitat misteriosa.
Els negatius, al principi, eren grans plagues de vidre
encaixats en xassis; les lents de ['objectiu tenien una
grossor fins | tot de quinze centimetres de didametre;
les cambres es rmuntaven en feixucs tripodes rodants;
i 'artista tenia d'ocultar-se entre panys negres... Amb
aquest bagatge era arriscat de sortir de "estudi, sense
sofrir, amén d'innombrables calamitats, la irrisio del
public ignorant. Tanmateix ell va tenir la seriositat
suficient de confondre’s entre el poble, i fer pujar el

sel estudi tipus populars, desconeguts, als qui arren-
cava expressions d'una profunditat animica gue ells
mateixos ocultaven als seus semblants: Va compo-
sar paisatges nous, com un pintor, amb una mescla
de llums, bromes i ombres, portant la seua pesada
cambra a |I'Albufera, o per les alacantines terres de
Salines, on posseia una finca rustica. Els camins dels
homes, les seues llars i els seus horitzons, els repro-
duf amb reflexives matisacions. Sén de notar les com-
posicions en el seu estudi de temes sociologics, i in-
clus, amb una anticipacio sorprenent, de paisatges
bergmanians, gue indueixen a pensar guines coses
hauria pogut fer si el cinema fos corrent.

Sense sorlir de Valéncia, va estar en contacte amb
tots els moviments mundials de la fotografia artisti-
ca, i allo més sorprenent, és a la avantguarda d'ells,
car fou el primer que va utilitzar el color a Espanya,
mitjancant la descompaosicid dels tres colors fona-
mentals de l'iris, impregnats en grans de mid6. Tan-
mateix, poc sabem del seu treball al laboratori, del
seu perfeccionament de les t&cniques actuals, dels
seus metodes per a les lirigues transformacions de
les imatges. En les seues fotografies es poden ava-
luar el mestratge en I'emmarcament i I'enfocament,
en la eleccié del moment precls de la llum, veloc com
el temps, la combinacié dels diversos elements de
la realitat, per tal d'extreure’n altra més depurada |
significativa. La resta, com ocorre en la genesi artfs-
lica, pertany a la intransferible intimitat del creador.

Home de ment oberta i liberal, fill del seu temps,
com tot artista auténtic, va educar els seus fills, du-
rant la seua llarga i fecunda viudetat, amb espernt de
salut fisica i mental, doncs, cosa gairebé vetlada en
la seua época, els teia freqUentar gimnasis, per a ne-
letjar teranyines de la sang que enterboleixen la vis-
ta. La seua clara percepcio de la cruesa de la vida
I'inspird la necessitat d'una «paideia», per tal
d'enfrontar-la amb netedat.

Acabada la guerra civil, es va abstindre del seu tre-
ball, per un sentiment de retraiment en un ambient
que li era alié, i es limita a fotografiar la intimitat de
la seua familia, essent |la darrera fotografia, casual-
menl, la de la meua muller.

El Foto-Club de Valéncia el feu el seu president,
i celebra una exposicié col-lectiva, en la qual va fi-
gurar amb d'altres autors valencians.

La seua mort, esdevinguda el 1974, no va tenir,
com la de tants d’altres homes selectes de [a seua
época, ningun reflexe informatiu.

La mostra actual ha sigut oferida pels seus
descendents.



SOBRE FL RETRAT FOTOGRAFIC
D'ENTREGUERRES (1919-1939)

MARIE-LOUP SOUGEZ

Passen vint anys del nostre segle XX els gue pas-
sen entre |'armistici de 1918 i el comengament de la
Il Guerra Mundial, en agost de 1939. Aguestes dues
décades contemplen grans esdeveniments, cada ve-
gada més perceptibles per tothom, tant per 'apro-
ximacid afavorida pels mitjans de transport i comu-
nicacid com pel fet gue practicament tot el mon es
veié implicat en la | Guerra Mundial, ja que, a més
d'Eurcpa | América, els altres continents també es-
ligueren presents en la lluita amb les tropes colonials
britaniques i franceses. Dues décades que compre-
nen el maxim d'alegria i el maxim d’amargor, des del
descordament dels «folls anys vinty, amb el seu se-
guici de senyores pel-i-faldi-curtes, la modernitat de
I'vart decdy, com a teld de fons de la gran depressio
nord-americana; I"ascensié del feixisme i del nazis-
me i la guerra civil espanyola, assaig general del se-
gon conflicte mundial; grans fites histériques del
periode.

Les arts plastiques es posen en marxa i desenvo-
lupen i creen tots els ¢ismesy iniciats a principis de
segle i replegats en els quatre anys de conflicte, du-
rant els quals els Estats Units —Nova York
concretament— comencen a exercir el seu paper
dalambf cultural, allunyat del teatre d'operacions. La
fotografia s'allunya de les boires pictoricistes i reco-
rre a un tipus de fotografia directa procedent de
Nord-america, junt amb el corrent constructivista,
nascut a la Rdssia soviética, que troba un terreny pre-
parat I’Alemanya de Weimar. Tendéncies diverses
gue troben totes una plasmacio en la fotografia, fi-
nalment considerada per se com a llenguatge plas-
lic peculiar que te les seues regles propies de joc i
comenga a mastrar corrents distints en una produc-
cio reconeguda per |'élite cultural. En un moment en
que es considera que 'art ha de ser alguna cosa mes
que alld gue ha estat cansiderat fins llavors, I'expres-
si¢ totalitzadora de |'época, la fotografia té ja la ma-
duresa suficient per a participar en aquest corrent.

El cinema passa a ser també un llenguatge propi,




el seté art. encontre d'avantguardes | pedra angu-
lar d'emporis industrials. ['0s de la il.luminacié pe-
culiar dels platds, certs enquadraments moderns,
I'impacte dels grossos plans, el desenvolupament de
la foto fixa durant els rodatges i la divulgacié dels
retrats d'estrelles de la pantalla, tot aixd t& molt a
veure amb la nova estética retratista.

Tenint en compte agquest context histarico-cultural
&s com cal acostar-se al retrat europeu dels anys vint
i trenta. La fotografia, la qual des dels seus inicis |
durant la segona meitat del segle XIX fou sinénim
de divulgacit del retrat entre totes les capes socials
i, enmig de la massificacio de la carte de visite, ens
dona figures importants del génere, des dels calo-
tips d'Octavius Hill fins als col-lodions de Nadar o
de Judlia Margaret Cameron una vegada que el fet
queda practicament integrat en la nostra societat
sembla caure en la frontera del segles. El pictorialis-
me se cenyeix tant a la forma, que té molt poc a dir
com & retrat vertader,

Conservador, el retrat manté durant molt temps
I'estetica de comencaments de segle. Fins i tot els
grans fotografs sén més timids en la seua forma d'ex-
pressio guan es tracta d'aguesta modalitat. Hi ha una
barrera respectuocsa de cara al model. El retrat difi-
cilment resulta iconoclasta. Per a mclts pafessionals
continua sent el guanyapa. Pér a molis resulta ser un
camp meravellos d aprenentatge de |'ofici, sobretot

en el domini de la il-luminacid. Perd guan fan una
fotografia personal i creativa es dirigeixen, en gene-
ral, cap a altres temes.

Com sempre, podriem definir qué és el retrat. Na-
turalment, no exclusivament el realitzat en estudis
especialitzats (més d'una volta aguests sdn obra de
retraters i no de retratistes). El retrat pot aparéi-
xer en camps tan distints com el reportatge, el do-
cument antropoldgic, les galeries de famosos (pro-
paganda politica, publicitat cinematografica), en al-
gunes fotografies de maoda, en un tipus de fotogra-
fia social que sobreviura a la decadencia dels estu-
dis de retrat, davant |'envestida de la fotografia
d’afeccionat.

A Espanya, igual cam en altres facetes de la foto-
grafia, la permanéncia tardana del pictorialisme i
I'afllament de la postguerra franquista suposen un
desfassament en el desenvolupament del génere i,
practicament un hiatus entre el pictorialisme i I'esté-
tica de la segona meitat del segle XX.

Imatge sovint fidel a una moda, a un patré social,
el retrat reflecteix en general sense cruesa un proto-
tipus vivencial més aviat allunyat de la realitat del mo-
ment. Tanmateix, dins d’aquesta produceid massi-
va destaguen artistes importants que imposen el seu
mestratge tant en ra¢ del model elegit com del trac-
tament plastic d’'aquest, i que fan entrar el retrat en
els grans corrents estétics de I'época.
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CRISANTEMS BLANCS. C. 1934. Bromur. 29,2 x 23,2 cm
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LA VESPRADA. Carbé transportat. 16,6 x 11,1 cm.
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ESPERANT EL SACRIFICI. Bromur


















APRES LA TEMPETE 1934. Bromur. 211 29



CREPUSCLE 1927. Bromur. 19,5 x 28,9 cm.



CREPUSCLE 1927. Bromur. 22,2 x 28,6 cm.
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Con la recuperacion de la obra de Vicente Martinez Sanz, la Consallerfa de Cultura, Educacion y Cienciz de la Generalitat Valenciana, incorpora
un punta de referencia en nuestro pasado fotografico, que era necesario pars el conocimiento de la faceta artistica de la fotografia valenciana en
el periode comprendido entre las dos grandes guerras.

¥ precisamenie, la recuperacion de este fotdgrafo valenciano, ha sido el motivo para gue las «ll Jornades Fotografiques a Valéncias tengan
comoe abjetivo principal, el mostrar en diferentos exposiciones, 13 obra desarrollada, en esta época, por diversos autores cuyo quehacer fotografico
gira en torno al retrato.

La dimensién y contenido de la obra de Martinez Sanz, pone de manifiesto, una vez mas, el espiritu creador de la fotografia, Y esperamos
gue esta recuperacion signifigue el reconocimiento de este gran fotografo valenciano,

CIPRIA CISCAR | CASABAN
Conzeller de Cultura, Educacitn y Clencia
de la Generalitat Valensiana




VICENTE MARTINEZ SANZ
JOSEFR VICENT MONZO, PEFP BENLLOCH

Una de los objetives que tenfamos presente incluir en las «ll Jerna-
des Fotografiques a Valénciar es la recuperacion de los fundadores de
la fotografia valenciana, es decir, recuperar a nuestros clasicos del arte
de laluz v darles 2 conacer, Desgraciadamente la obra de muchos autores
nuedara ya ignorada para siempre. Gran cantidad de material fotografi-
co ha sido destruido o sigue destruyéndose en algln viejo desvan,

Esta exposicidn se presenta con copias originales de la época v a és-
to se podra objetar el deficiente estado de conservacian de alguna de
ellas, pero esto no hace mas que demaostrar el estado de abandono gue
ha sufrido hasta hoy la fotografia, derivado de la falta de estructura
adecuada.

Presentar la obra de un fotdgrafo v més si va no esta entre nosotros
5 tarea comprometida, pero es algo que habla que hacer y més lratan-
dese de |a primera recuperacion importante que se realiza del patrima-
nia fatografico valenciano,

Vicente Martinez Sanz |1874-1945} es sin lugar a dudas uno de los
forégrafos gue méas obra realizara en su periodo preductive. A caballo
antre el pictorialismo v las vanguardias fotogralicas de los afios treinta,
Martinez Sanz produce una gran cantidad de obra pictorialista, paiss-
jes, retratos, g1c., perc también poses obra que pusde ser cansiderada
cemo de vanguardia en aquellos afios, bodegones, fotomontajes, eto.

Fste dualismo en su produccidn fotografica es el resultado del cono-
cimienta que el fotégrafe posefa de los diferentes movimientos existen-
tes en Europa en aquellos tiempos.

En la seleccitn mostrada en esta exposicion podemos observar, No
sala una evolucion en gl centenido de las fotografias, sino también una
gran variedad de procesos fetograficos, basados en procedimientos pig-
mentarios. Estos procesos son las gomas bicromatadas, carbones, fras-
sones, broméleos, transportes, resinotipias, etc, que con sus diferen-
tes variantes sustitulan laimagen de plata ennegrecida por la accién de
la luz, por otra imagen a base de tintas o pigmentos.

El descubrimiento de Vicente Martinez Sanz no es frute de un hecha
casual, pues tras varios afios de bisqueda de obra de autores velencia-
nos de principios de siglo, de alguno de los cuales, solamente se ha en-
contrado alguna muestra de su produccion comercial, las foloorafias
de Martinez Sanz vienen de alguna forma a premiar este esfuerzo v apor-
tan un datoimportante para gl conocimiento de la fotografia valanciana
de la epoca.

VICENTE M
ARTINES SANE VICENTE PUCHOL

Es sabido que las cosas de arte son azarosas. La obra da Vicente Mar
tinez Sanz ha sequido un curso tan peculiar que resulta forzoso expla-
yarme en su desvelamiento, sin atra legitimacién que mi union de por

vida con |a que fuera su nieta predilecta, mi espoesa Marla Antonia Mar-
tinez Duart. Después de haber gozado de una estimacian universal, en
las més importantes exposiciones mundiales de fotografia artistica, v
de habersa acreditado con sucesivas primeros premios en allas, ara, sin
emhbargo, ignorada por sus paisanos, excepto en los estrechos limites
de un circulo de aficionades. Esta chocante indiferencia por las mate-
rigs artisticas, desparejadas inicialmente de valor comercial, caracteris-
tina de nuestra burguesia, gs la primera paradoja experimentada por la
obra de Vicente Martinez Sanz, que me resulta gracioso anotar, para
contribuir, de alglin modo, @ quienes se propongan estudiar esa bur-
quesla desde niveles historiografices. Da la ignoraneia, pues, de sus pai-
sanos, past al alvido y, durante muchos afios, estuvo oculta coma te-
soro de dusnde. Creo que sin la certera mediacion de mi asposa, |a chra
gue somentamos continuaria durmiendo el suefic de los justos, en el
vigio estudio donde fuera elaborada. Cenocida por ella la copiosa muestra
de arte durmiente, y apreciada en su pleno valor estético, la verdad sea
dicha, debido a sus excepcionales capacidades estimativas, estimula-
das, si cabe, por el carifio al abuelo de guien fuera su nieta mas fueri-
da, enmarca cuidadosamente algunas fotografias guardadas para si,
cusndo tuvo ocasidn de dacorar su hogar en Valencia y, por este caso
fortuitn, an &l que el enmarcader hizo de agente transmisor, llegaron
4 ponocimiento de Josep Vicent Monzé v Josep Benlloch gue, deslum-
brados, como especialistas, se presentaron en mi casa, dvidos de cu-
riosidad, v tuvieron el privilegio de descubrir, por si mismas, la Intima
y amorosa exposicion gue mi espasa, comao una «Giulietta de s espiri-
lusy, conservaha en su alcoba. Estos hombres fueron los primeros aqui-
latadores de |a obra de Vicerite Martinez Sanz, los que supieron sensi-
Gilizar @ las autoridades culturales autendmicas hasta el punto de hacer
posible esta alumbramiento de la cbra olvidada. A ellos, pues, corres-
nonde el mérito de la envergadura pliblica de esta muestra, Pero la ma-
uica prodigiosa fue la nieta, que quiso dar a las fotografias de su abuelo
el maximo realce, rodedndose de ellas en el Ambito més sagrado da su
vida. Mo parece como si gl efecto que el abuelo depesilare en la nieta
fructificara como Lna semilla v, crecido, asomara sus ramas fuera de
su privaticidad, para que unes curiosos paseantes, encandilados, tira-
ran Tuerte de ellas hasta llegar al tesoro de duende.

Hechas estas consideracicones de justicia, al tiempo gue legitimado-
ras de mi intromisién en este retablo de las maravillas, porque yo no
soy critica de arte sing escritar de ficciones, es decir, da vidas huma-
nas, voy a apuntar algunos perfiles e incidentes biogréfices de Vicente
Martinez Sanz, a la luz de mi personal interpretacian, puesto gue la ver-
dad entara subvace, con la realidad, incognitamente.

Nasid nuestro artista en 1874, postumamente v, sin haber salido &
la luz del munde, el desting dispard contra él la primera réfaga. Su pa-
dre, estardo su esposa embarazada, fue abatido a firos por designio de
la mafia empresarial valenciana. La viuda, por consejo de SU €8p0S0,
que se sabia sentenciado a muerta, desposo al gerente-de la fabrica de
aquél, v la vida familiar continud en el mismo orden ecandmico, taly
como el difunto previno, La infancia de nusstro artista fue marcada por
un truegue tragico: l que oficiaba de padre era un remedo postizo del
que nunea liegara a conocer v, un dia, se le haria patente el misterio




de |a realidad, que, por debajo de su cresta emergida, se hunde, como
un iceberg, en lo desconoeido. Un azar, superfluaments compensato-
ric, depararia a su infancia un espectculo que, sin la incidencia que
tuviera su orfandad, influiria, sin duda, en la gestacion de su sensibili-
dad: la fabrica paterna. El nifio, que intentamos rastrear en sus prime-
ros pasos, visitaria con frecuencia esa f8brica, una industria de vidria,
v quedarfa maravillado con sus artificios. El vidrio fundido, incandes-
cente, maleable al soplo del artesano, déoil & la inspiracitn de su mani-
pulador, lu verla volatizarse, derretirse, o endurecerse v cobrar insospe-
chadas formas y colores, hasta que por un progresivo enfriamiento al-
canzara la solidez definitiva del ser industrialmente artistico. Muchos afios
después de estas visiones magicas v relampagueantes entre hornos de
tuego, liquidos ardientas, v sombras pesadas que golpeaban v corta-
ban con tino vy pracision, nuestre nific contamplativa, forjado un artista
por la vida, como fuera tratado el vidrio por gl hombre, trabajara en su
oscuro lahoratorio delicadas fantasmagorias con el bromure de plata v
el dinomato potasico. Y estas materiales fantasias de la fabrica de su
padre acaso se asociaran con las [gubres del asesinato de éste v, fun-
didas en una misma realidad, le suscitaran |a necesidad de laborar en
ella con sus mismes mateniales, fundiéndolos en sensibles negativos para
darles, luego, su soplo artistico. Pues lo que mueve al artista es la dis-
contermidad con la realidad, el atan de transformarla con el Onico pro-
cedimiento licito para no incurrr en su interpretacion falsa v desleal; la
belleza artistica.

Terminado su bachillerate, no dudd, a diferencia de sus hermanos,
an saquir una carrera filantrdpica: las Bellas Artes, pues no imaginamos
mayor filintropo gue el que nos regala hermosas criaturas artisticas, so-
lamanta par el gusta de hacerlo. En la Escuela, tuvo como maestro a
Agrasot, que tambign ko fuera de reputados pintores de su época, con
los gue mantuvo continua relacién: Ramon Stolz Segul, Manuel Bene-
dita, Fillol, Beut y otros. Camenzd, pues, dedicado a la pintura, ya que
del arte Totografico apenas se sabia entonces nada. Muy joven, se ena-
mara, con pasian, de la que hiciera su esposa, Mercedes Cros Bayé,
Esta mujgr, como sucede a veces, e ayudd a encauzar su vids. Con &l
rizlural pragmatismo de quien se dispone a ser prolifica, le abligd a abrir
un camercia, y relegar la pintura al ocio. Logicamerte, tal comercio no
pudiera ser mas que de objetos similares a 1os que viera fraguarse en
su infancia. La esposa, compensateria de sus materizlistas exigencias,
o dirigit con tal destreza gue pronto se convirtid an el primer comercio
de |loza, cristal v porcelana de la ciudad, ubicandose en el nomero 17
de la calle de La Paz. El auge econdmico, debido a la esposa, pues él
se limitaha a colaborar con ella en la gestidn del nagocio, les permitia
habitar en uno de os pisos més lujosos que por aguella gpeca se algui-
laban, el correspondiente al edificio, tedavia conservado, de la calle Ci-
rilo Amoras 74, de estilo modernista, v que da idea de la belleza argui-
featdnica de nuestra ciudad, a principies de siglo, antes de que la de-
molicidn especuladora de liempos pasados |a hiciera desaparecer, Des-
de sU comercio, asistid a las penalidades de su amigo Raman Stolz, a
quien ayudd generosamente, y a los exitos de Manuel Benedito, gue
celebrd pensativamente, Por fin, abandond sus pinceles vy, siempre en
Sus ratos de ocio, inicio sus primercs pasaos en la fotagrafia, en el afio
1905, con retratos de sus hijos, y de sus amigos, gue elaboraba con cer-
tero instinto creativo.

Un hecho tragico, la muerte de su esposa @ los cuarenta afios de edad,
ocurrida &n 1916, dio un gro transcendental a su vida. Perdida la pa-
sidn que sentia por ella, liquidd el negocio, se Irasladd a un piso mas
maodesto, da su prapiedad, en la misma calle de Cirila Amaords, al ni-
mera 41, en cuya fachada tuve el gusio de colocar dos hustos origina-
les de Aloora del conde de Aranda v, en el desvan, se aparejo un estu-
dio para entregarse, da llenn, a [a atra pasion de su vida® la fotografia
Cuando comenzd sus trabajos, el arte de la fotografia balbuceaba: su
téenica era tan fantasmal camo rudirmentaria, v tuvo que aprovisionar-
58 da matariales e instrumentales gue no existian a su aleance, con una
habilidad misterivsa, Los negativos, al principio, eran grandes placas de
vidrio encajados en chasis, los lentes del objetivo tenfan un grosor de
hasta quinee centimetros de diimatra; [as camaras se montaban en pe-
sados tripodes rodantes; y el artista tenfa que ocultarse entre pafios ne-
gros. .. Con este bagzje era arrissgado salir del estudio, sin sufrir, amén
de innumerables calarmidades, la irrision del ptblico ignorante. Pero &l
tuvo la seriedad suficiente de confundirse entre el puebla, y hacer subir
a su estudio g tipns populares, desconoridos, a quienss arrancaha ax-

presiones de una profundidad animica gue elles mismos ocultaban en
sus rostros, Compuso paisajes nuevos, coma un pintor, con una mez-
cla de lupes, brumas v sombras, llevande su pesada camara a orillas de
la Albuferz, o por las alicantinas tierras de Salines, donde poseia una
finca ristica. Los caminos de los hombras, sus hogares v sus horizon-
tes, los reproduie con reflexivas malizaciones, Son de notar las compe-
siciones en su estudio de termas sicologices, & inclusa, con una antici-
pacion sorprendente, de paisajes bergmanianos, gue inducen a pensar
que habria pedido hacer si el cine fuera corriente,

Sin salir de Valencis, estuvo en contacto con todos 108 movimientos
mundiales de fotagrafia artistica v, lo gue es mas sorprendente, a la van-
guardia de ellos, puss fue el primero que utilizé el color en Espafia, me-
diante la descomposicion de tres colores fundamentales del ins, impreg-
nades en granos de almidan. Sin embargo, poco sabemos de sU traba-
@ en el laboratorio, de su perfeccionamiento ds las téonicas usuales,
de sus métodos para la lirica transformacion de las imagenes. En sus
fatografias se pueden apreciar |2 maestria en el encuadramiento y el en-
fogue, en la eleccion del momento preciso de |8 luz, veloz como el tismpo,
la combinacién de los diversos elementos de |a realidad, para extraer
otra més depurada v significativa, El resto, como ocurre en la génesis
artistica, pertenece a la intransferible intimidad del creador,

Hombre de mente abigrta vy liberal, hijo de su tiempo, como tedo ar-
tista auténtico, educé a sus cince hijos, durante su larga y fecunda viu-
dez, con esplritu de salud fisica y mental, pues, cosa casi valada en su
epoca, les hacla frecuentar gimnasios, para limpiar las telarafias de |a
sangre gue enturbian la vista. Su clara percepeion de la crudeza de |a
vida le inspird la necesidad de una spaidsias, pars afrontarla con limpieza

Terminada la guerra civil, 2e abstuve de su trabajo, por un sentimien-
to de relraimiento en un ambiente que le era ajeno, v se limitd a foto-
grafiar s intimidad de su familia, siendo su Gitima fotegrafia, casual
mente, la de mi espasa,

El Foto-cluk de Valencia lo hizo su presidente, v celebrd una exposi-
cian colectiva, en la que figurd con ofros autores valencianos,

Su muerte, acaecida en 1947, no tuvo, como la de tantes otros hom-
bres selectos de su época, ningln reflejo informativo.

La muestra actual ha sido ofrecida por sus descendientes.

EN TORNO AL RETRATO FOTOGRAFICO DEL ENTREGUERRAS
(1919-1939)
MARIE-LOUP SOUGEZ

Son veinte afos de nuestro sigio XX que discurren a raiz del armisti-
cie de noviembre de 1918 v Tinalizan con el estallido dela || Guerra mun-
dial, en agosto de 1939. Estas dos décadas abarcan grandes aconteci-
mientos, cada ver mas sensibles para todaos, tante par la aproximacian
faverecida por los medios de transporte v comunicacion camo por el
hecho de gus practicamente todo el orbe se halld mezelado en la | Gue
rea mundial ya que, ademés de Europa y America, los dermas continen-
tes también estuvieron presentes en la contienda con las tropas colo-
niales britanicas y francesas. Dos décadas gue deparan lo més risuefio
y o mas amargo, desde el desenfreno de «los locos afas veintes, con
su sequito de mujeres peli v faldicortas, la modermidad del «art décos,
coma telan de fando para la gran depresidn norteamericana; la subida
del fascisme v del nazismo v la Guerra civil espanola, ensaye general
del segundo conflicto mundial, como grandes hitos del perodo.

Las artes plasticas alzan &l fuelo, desarrollandoe y multiplicando tedos
|os ismos iniciades a principios del sigle v replegadaos en los cuatro afios
del conflicto, durante los cuales los Estados Unidos —concretamente
MNueva York— empiezan a desempenar su papel de alambigue cultural,
alojado del teatro de aperaciones, La fotografia se distancia en las bru-
mas pictoralistas y recurre 4 un lipo de fotografia directa procedente
de Norteamiérica, junto con la comiente constructivista, nacida en la Rusia
sovigtica, que encuentra terrena abanado en al hervidero cultural que
vue la Alemania de Weimar. Tendencias diversas que todss hallan su
plasrmacion en la fotografia, al fin considerada per se como un lengua-
j& plastico peculiar que poses SUS propias reglas de juega vy empiseza a
marcar corrientes distintas en una produccion reconocida por la &lite cul-




tural, En un momento en que se considera que gl arte debe de ser algo
mas de |o que ha sido hasta entonces: la expresion lotalizadora de |a
época, la fotografia tiene ya madurez para participar en esta corriente.

El cine pasu @ ser también un lenguaje propio, séptimo arte, encuentro
de vanguardias y piedra angular de emporios industriales. El emplen de
la iluminacion peculiar de los platds, ciertos encuadres novedosos, el
impacto de los primeros planos, el desarrollo de la foto fija durante los
radajes y la divuigacion de [os retratos de estrelias de la pantalla, todo
asto tiene mucho que ver en la nueva estética retratista.

Teniendo en cuenta este contexto histdrico-cultural es como hay que
acercarse al retrato Tolografice en los afios veinte v treinta, La fotogra-
fla que, desde sus inicius y a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX,
vino a ser sindnima de la divulgacion del retrato entre todas las capas
sociales y que, en medio de s masificacitn de |a carte de vigite, nos
depard figuras sefieras del género, desde los calatipos de Octavius Hill
hasta los colodionss de Nadar o de Julia Margaret Carmeran, una ver
que el hecho queda practicamente integradn en nuestra sociedad, pa
rece decaer en la frontera de los siglos. El pictorialismo se atiene tanto
i la forma, que poco tiene que decir coma retrato cabal,

Conservadar, el retrato mantiene largo tiempo g estética de princi-
pios de siglo. Incluso los grandes fotdgrafos son mas tmoratos en su
forma de expresién cuando se trata de esta modalidad, Existe una ba-
rrera respetuosa para con el madela. El retrato dificilmente resulta ser

iconoclasta. Para numerosos profesionales sigue siendo el medio da vi-
da. Para muchos resultd ser un maravilluso campo de adigstramiento
en el oficio, sabre toda en el dominio de la iluminacién. Mas cuando
realizan una fotografia personal v creativa, en regla general se dirigen
hacia otros temas.,

Como siempre, cabria definir o que 23 of retrato. Por supuesto, na
exclusivamente el realizado en estudios especializados (mas de Lna vez
éstos son obra de retrateros y no de retratistas) . El retrato puede sur-
giren campos tan distintos como el reportaje, el documents antropald-
gico, las galerias de famoses (propaganda politics, publicidad cinema-
tografical, enalgunas fotografias de moda, enun tipa de fotegrafia se-
cial que sobrevivirs al declive de los estudios de retrato, ante ef embate
de |z totografia de aficionado.

En Espafia, lo mismo gue en otras fagelas de la fotografia, la perma-
nencia tardia del pictarialisme y el aislamiento de la posguerra franguis-
ta suponen un desfase en el desarrollo del género v, practicamente, un
hiato entre el piclonalismo y la estética de la segunda mitad del siglo XX,

Imagen a menude fiel a una moda, a un patrdn social, el retrata refle-
la en general sin crudeza un protetipo vivencial un tanto alejado de 18
realidad del momenta. Sin embaran, entre esta miasiva produceion, des-
tacan artistas importantes que IMponen su aytaria tanto por el modala
eleqgido como por su Lratamiento plastice, incluvéndolo en lag granrdes
corrientes estiticas de la época
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